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A LINGUAGEM

O Teatro Lambe-Lambe € uma linguagem
teatral que nasce no ano de 1989 no estado da
Bahia, quando a cearense Ismine Lima e a baiana
Denise Santos decidem colocar uma cena de um
parto dentro de uma caixa, inspirada nos fotoé-
grafos lambe-lambe que foram sucesso nos anos
1970.

E muito importante ressaltar que Denise
Santos e Ismine Lima, as precursoras da lingua-

gem, sempre se colocaram como mulheres ne-
gras, pedagogas, feministas e artistas da cultu-
ra popular. Denise conta em uma entrevista em
2023, para o Youtube do Festilambe (Festival de
Teatro Lambe-Lambe que acontece Valparaiso
no Chile), que a Ismine (In Memoriam) dizia que
as pragas precisam das caixas de Lambe-Lambe
como as ruas das bicicletas, porque as bicicletas
€ o retorno a sustentabilidade e o Teatro Lambe-

-Lambe é o retorno a humanidade.

A técnica do Teatro Lambe-Lambe utiliza uma pequena caixa cénica, portatil, dentro da qual
é encenado um espetaculo, que em geral tem curta duracao, com a utilizacdo de bonecos ou
outros objetos que sao animados. Em geral, a caixa tem uma abertura na frente, por onde um
Unico espectador de cada vez assiste ao espetaculo, uma abertura atras ou em cima, que pos-
sibilita ao ator-animador ter visdao do interior da caixa e duas aberturas laterais, que podem
conter ou nao uma luva, onde o ator-animador coloca as maos para realizar a manipulagao. Os
orificios da frente, de tras ou de cima da caixa, sdo cobertos por um pano negro, portanto tanto
o espectador como o manipulador ficam com suas cabegas cobertas durante o espetaculo, este
dispositivo tem a finalidade de impedir a entrada de luz externa dentro da caixa. A sonorizacao
do espetaculo pode ser feita com material previamente gravado, que € veiculado através de um
aparelho de som com utilizacao de fones de ouvido, ou ainda o ator-animador utiliza sua voz
ao vivo para dar vida aos pequenos personagens. Devido ao reduzido espaco cénico que € a
caixa de Teatro Lambe-Lambe e a curta duragdo do espetaculo, todos os outros elementos que
compdem esta manifestacdo artistica devem ser concebidos ou adaptados em conformidade
com esta especificidade. Os bonecos ou elementos cénicos utilizados em seu interior sdao de
pequenas dimensoes e de diversos feitios, construidos com os mais variados tipos de materiais
ou também sdo utilizados bonecos e objetos manufaturados.
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Acontece que essa linguagem, por ser tdo
recente, vem se construindo até os dias de hoje,
seja na re-elaboracao da engenharia da caixa, na
quantidade e posicionamento de espectador, na
duragao da apresentacao, na construcao drama-
tdrgica e, principalmente, no método utilizado
para criacao da cena (teatro de objetos, teatro
de animagao ou outro) por cada pessoa que a
multiplica. Beltrame e Arruda (2005), na citacao
acima, explicam muito precisamente a esséncia
do que € essa expressao artistica, trinta e seis
anos depois da data do seu surgimento. Digo a
esséncia, justamente por ja ter se passado trinta
e cinco anos e, durante esse periodo, muita gen-
te ja ter acrescentado muita coisa a linguagem,
seja na sonoplastia, no tipo de manipulacéo, no
tamanho da caixa, no formato dela, no tipo de
iluminacao, consequéncia das diversas variacdes
e maneiras de se apropriar da linguagem em di-
ferentes lugares do mundo.
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E notavel como, onde a caixa chega, ela
gera um ar de curiosidade por todos que estao
em volta. O espectador é capturado pelo misté-
rio, hipnotizado pela poética e desacelerado pelo
segredo contado no pequeno espaco de tempo
dentro da caixa. Cada apresentacgédo é Unica, re-
alizada para apenas uma pessoa por vez. Isso
parece fazer com que o espectador se sinta pri-
vilegiado pela oportunidade de apreciar reserva-
damente o espetaculo.



O Teatro Lanibe-Lambe aposta na ruptura com as propostas de diversao massificada.

E um teatro realizado normalmente por um ator-bonequeiro e apenas um espectador.
Isso ja constitui um ato de rebeldia que caminha na contra médo da maioria dos espe-
taculos e eventos artisticos hoje produzidos. Conceber um trabalho teatral de curta
duragdo (01 a 04 minutos) para um Unico espectador que o vé como se olhasse por um
buraco de fechadura evidencia uma nogédo de tempo e espaco pouco usuais e explora-
dos nas agendas dos programas de diversao e lazer.

Uma sessao de Teatro Lambe-Lambe tem
duracao média de duas/trés horas no total.
Geralmente chegamos ao espaco, organizamos
as nossas caixas e comecamos a atender as filas.
Uma sessao, para a gente, € um compilado de
varias apresentagdes, ou seja, uma sequéncia de
apresentacdes de uma pessoa para apenas outra
pessoa. Se apresenta, reorganiza-se o interior da
caixa (objetos e/ou personagens) e apresenta-
mos de novo. Diferente do teatro “convencional”,
que chama de sessdo apenas uma apresentacao
do espetaculo em cartaz para varias pessoas, a
nossa sessao seria o que chamamos de tempora-
da do teatro convencional, com varias apresen-
tacdes do mesmo trabalho.

Imagine que o Teatro Lambe-Lambe fun-
ciona como um espago cénico, um equipamen-
to cultural ou simplesmente como estrutura e
dentro dessa estrutura, equipamento cultural
ou espaco cénico, funcionam espetaculos tea-
trais que variam a partir de sua estética, técnica

de manipulagdo (Teatro de animacgao, Teatro de
objetos, Mascaras, bonecos e etc) e metodolo-
gia de seu(ua) criador(a). Apesar do intuito ndo
ser aprofundar sobre essa questdao aqui, acho
importante frisar que o Teatro de Objetos é um
tipo de género que faz parte do Teatro de For-
mas Animadas, mas no Teatro de Objetos, geral-
mente usamos objetos sem alterar sua natureza
ou anima-lo, ou seja, um abridor de bebidas na
cena do Teatro de Objetos continua sendo um
abridor de bebidas. Para entender melhor o con-
ceito de Teatro de Formas Animadas:

O teatro de animacao inclui mascaras, bone-
cos, objetos. Cada um separado pertence a
um género teatral e, quando heterogenea-
mente misturados, adquirem caracteristicas
proprias e constituem o teatro de formas ani-
madas. [...] Forma é um termo genérico usado

aqui para expressar a materializacao de uma
ideia. [...] As formas podem ser bonecos e
mascaras, como podem ser objetos naturais
ou construidos pelo homem e com determi-
nadas funcdes sempre ligadas ao movimento.
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Ao longo dos anos a linguagem se expan-
diu, e, por mais que tenha nascido no nordes-
te brasileiro em 1989, hoje sua maior produgao
e espacgos de formacao se concentram no sul e
sudeste. Para se ter uma ideia, basta acessar o
mapeamento de teatro em miniatura organiza-
do pelo Grupo Girino' e contar quantos espeta-
culos temos cadastrados do Nordeste e quantos
temos do Sul e Sudeste. Isso quando se fala em
Brasil, porque a producao da linguagem fora do
pais é grandiosa.

1 O Grupo Girino é uma companhia mineira fundada em 2008,
especializada em teatro de formas animadas que desenvolve projetos
de espetaculos, oficinas, publicacdes, materiais pedagdgicos e festivais.

A foto acima mostra meu primeiro espetacu-
lo de Teatro Lambe-Lambe, criado em 2012 e
nomeado de “O Casamento”. Foi desenvolvido
através da técnica de teatro de animagao (quan-
do se anima um objeto, mudando sua natureza)
e trazia uma dramaturgia que narrava a situagao
de uma noiva que chegava ao altar, mas nao en-
contrava seu noivo, isso, porém, ndo se torna um
problema, porque ela queria tanto se casar que
termina casando-se com o proprio padre.

Foi a partir dai que eu iniciei a minha pesquisa
sobre o Teatro Lambe- Lambe, com desejo de

O Teatro Lambe-Lambe desloca o espec-

tador a uma outra relacdo de tempo/espaco,
onde tudo é muito importante, cada segundo é
valioso, cada respiracao e olhar sdo preciosos.
E uma linguagem rica em sutilidade, ou como
costumo dizer, é como se a caixa fosse um cora-
¢ao e o ritmo que estabelecemos dentro dela, a
pulsagdo do sangue. Uma experiéncia que convi-
da o espectador a quebrar a l6gica da apreciacao
de uma obra de teatro.

Vocé consegue compreender o tamanho
da grandiosidade de uma linguagem que, em
pleno 2025, na celeridade de tempo que esta-
mos vivendo, onde tudo tem que ser muito rapi-
do, instantaneo, com uma rotina que nos coloca
em uma superexposicao a telas digitais, convida
seu espectador(a) a exercitar a mudanca de rit-
mo rapido ao entrar em um pequeno mundo de
sutilezas, detalhes, tempo, espaco e se perceber
sendo atravessado(a) por um trabalho que Ihe
reconecta com o simples, com o pouco e com
a desaceleracdo de sua respiracdo? E curto mas
é intenso, é rapido mas é Unico, é uma pessoa
parando tudo que ele tem pra fazer com intuito
de se dedicar a uma apresentacao exclusiva para
uma outra Unica pessoa.
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encontrar algo escrito que me explicasse melhor
0 que eu precisava fazer para criar um espeta-
culo nesta linguagem, uma espécie de caminho
Ou passo a passo. Buscava algum ponto de par-
tida, como existe no “teatro convencional”, por
exemplo: os caminhos para se construir uma
dramaturgia, como poderia ser feita a ilumina-
¢ao, como construir a estética de um espetaculo
desse tipo, quais 0s jogos que eu poderia usar, e
até exercicios de alongamento para evitar dores
no corpo, que permanece bastante muito tem-
po repetindo os mesmos movimentos. Por fim,
na auséncia dessas escritas, comecei a investigar
para tentar compreender melhor essas questoes.

.
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Ser um artista e pesquisador do Teatro
Lambe-Lambe nao é uma tarefa nada simples ou
facil, mas tem sido através de todas essas dificul-
dades que eu venho extraindo forgas para con-
tinuar fortalecendo essa rede de trabalhadores e
trabalhadoras desta arte. Como dito, sendo uma
linguagem recente, que esse ano de 2025 come-
mora-se trinta e seis anos desde o seu surgimen-
to, ainda ha pouca difusdo e conhecimento por
meio de escritas, em artigos, sites, livros ou ou-
tros documentos sobre o processo de evolugao
da linguagem e como ela vem se adaptando e se
desdobrando com o passar dos anos, conforme
as necessidades, criatividade e especificidades
de cada regiao.
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Pouco conhecemos sobre elementos importan-
tissimos do Teatro Lambe-Lambe, seja sobre a
construcao da engenharia da caixa, a quantidade
e posicionamento de espectadores, a duracao,
a construcao dramaturgica e, principalmente,
sobre o método utilizado para criagdo da cena
(teatro de objetos e/ou teatro de animagao) por
cada multiplicador(a/e).

Ao conhecer o Teatro Lambe-Lambe ha
mais ou menos doze anos, foi exatamente essa
situacao que eu encontrei. A partir dessa dificul-
dade de entender melhor a linguagem, eu sub-
meti e aprovei um projeto de extensao no edital
da Proinart da Universidade Federal de Alago-
as, juntamente com mais trés pessoas: Gessyca
Geyza, uma artista e produtora cultural de Belo
Jardim-PE; Gabriela Ferreira, uma atriz e canto-
ra de Maceié-AL e Ayd Ribeiro, performer da
cidade de Garanhuns-PE. Todas convidadas por
mim para o projeto, por serem companheiras no
curso de Teatro da UFAL e por estarem naquele
periodo extremamente necessitadas da bolsa fi-
nanceira que era ofertada (no valor de R$400,00
pago mensalmente pela universidade para per-
manecerem no curso).



Comegamos a investigar os caminhos
possiveis para iniciar a criagdo de um espetaculo
de Teatro Lambe-Lambe através do projeto de
extensdo e apds seis meses de pesquisas com
trés encontros por semana, conseguimos fazer
um levantamento super importante de informa-
¢oes, como por exemplo: qual o tamanho base
da caixa, medidas das frechas do espectador e
manipulador, tipo de tecido ideal para cortar a
luz externa, tripé confeccionado com cano, fios,
pilhas e circuito eletronico para iluminagdo. Toda
essa pesquisa, posteriormente, resultou na ofici-
na que desenvolvo até hoje, chamada “Meu Pe-
queno Mundo”, criada por mim apds os estudos
no projeto de extensdo. Os trés encontros sema-
nais aconteciam em nosso contraturno do hora-
rio de aula do curso de Teatro e, como eu era o
Unico que conhecia a linguagem e ja carregava
algumas duvidas e inquietacdes por causa da ofi-
cina que fiz no Festival de Inverno de Garanhuns,
eu fui uma espécie de “Coordenador” do projeto,
produzindo os estimulos de criacdo e cada uma
ia criando sua caixa. Basicamente, nossa meta
nos seis meses de projeto era cada um(a) criar
sua caixa/espetaculo, ao mesmo tempo em que
eu ia coletando e registrando algumas respostas
das minhas inquieta¢des através do processo de
criacdo da minha caixa.
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A oficina Meu Pequeno Mundo, criada a
partir da minha vivéncia no projeto de extensao
na Universidade Federal de Alagoas (UFAL), foi
um divisor de aguas em minha vida pessoal e
profissional, por varios motivos. Primeiro porque
passei a fomentar a linguagem, ao compartilhar
algumas descobertas enquanto pesquisador,
com turmas de pessoas de varias faixas etarias,
cidades, estados e regides, além de permitir
também me conectar com uma rede de fazedo-
res do Teatro Lambe-Lambe do Nordeste. Se-
gundo, porque eu tive a honra de ver alunos da
minha oficina se tornando colegas de profissao
e seguindo com a linguagem. E terceiro porque,
através das politicas publicas, pude comecar a
ser remunerado por esse trabalho, o que inicial-
mente nado foi nada facil.

Em Pernambuco, a grande maioria dos
equipamentos publicos culturais, como, por
exemplo, os teatros, museus e centros cultu-
rais, estdao localizados na capital Recife e nos
seus arredores. E neste sentido que as praticas
do Teatro Lambe-Lambe nos demais territorios
do estado se fazem extremamente necessarias
para garantir uma cidadania cultural e seu direito
constitucional, de ter acesso a cultura como um
direito humano fundamental estruturante, por
meio dessa forma alternativa de producao.
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ApOos conhecer a linguagem, comecar uma bus-
ca para entender melhor sobre ela, desenvolver
uma pesquisa em um projeto de extensdo da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL), organi-
zar uma metodologia propria para uma oficina
de Teatro Lambe-Lambe e circular com ela de
forma virtual e presencial por varios territorios,
comecei a sentir a necessidade de registrar esses
dados e informagdes para construir um registro
da historia da linguagem na regido e comegar a
tentar gerar algum impacto positivo nas politicas
publicas voltadas para esta linguagem. Diante
dessa necessidade, entrei no curso de Mestrado
Profissional em Artes da Cena da Escola Supe-
rior de Artes Célia Helena em parceria com Itau
Cultural, inicialmente com o desejo de produzir
uma Cartografia do Teatro Lambe-Lambe Nor-
destino.
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Ao entrar no mestrado, meu intuito era
desenvolver uma pesquisa que resultasse em
um livro digital que expressasse a quantidade,
pluralidade e desdobramentos do Teatro Lam-
be-Lambe presentes no territério nordestino. O
Teatro Lambe-Lambe é uma linguagem artisti-
ca muito rica e potente que, por mais que te-
nha nascido no Nordeste, ainda conhecemos e
reconhecemos muito pouco essa linguagem em
nosso proprio territorio.



Mas existem artistas Pt’odUZindo Teatro

Lambe-Lambe no Nordﬂ{e?
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Diante desse panorama, trago a seguir
relatos da tentativa de registro de algumas mo-
vimentagdes do Teatro Lambe-Lambe existentes
no Nordeste, com intuito de construir meméria e
algumas problematicas que surgem a partir des-
se levantamento de dados.

Para se fazer entender melhor sobre tal
conjuntura, analisarei as informacdes a partir das
respostas que venho recebendo no mapeamen-
to que estou desenvolvendo com esta pesquisa,
através das minhas experiéncias com a lingua-
gem, e do dialogo que venho construindo com
a rede de lambelambeiros e lambelambeiras na
minha regido. Além deste mapeamento, para

aprofundar as reflexdes que apareceram com as
respostas recebidas, foram realizadas entrevis-
tas gravadas com os artistas/grupos mapeados
e também construida uma plataforma com ob-
jetivo de reunir esse material. A plataforma é a
tentativa de criar um espago que relina os nomes
dos fazedores da regiao Nordeste e gere impacto
na consolidagdo da linguagem na regido através
da preservacao da historia e memoria do Tea-
tro Lambe-Lambe, ela encontra-se disponivel em
http://www.meupequenomundo.org. Entdo aqui,
vocé encontrara reflexdes que surgem a partir da
minha trajetoria, deste mapeamento e da criacao
desta plataforma.
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Para que serve um mapa? Que uso podemos fazer dele? Em principio, um mapa consti-
tui uma representagao grafica em escala reduzida de um determinado territorio, espago
ou recorte geografico. Seu uso se relaciona comumente a orientacdo de uma agao so-
bre a area representada, como, por exemplo, planejar um deslocamento dentro desse
ambiente. Assim sendo, os mapas se consolidam como ferramenta que, a partir de uma
representagdo, nos permite ter uma visdao global sobre dada realidade, possibilitando

dupla fungdo complementar: registrar informacdes e orientar acoes.

Mapear os artistas do Teatro Lambe-Lam-
be da regido Nordeste sempre foi um dos pila-
res da minha pesquisa, porque nao fazia sentido
para mim pensar em desdobramentos da lingua-
gem na sua regiao de origem, sem saber quem
sao as pessoas que estao produzindo e multipli-
cando, sem entender como tem acontecido suas
praticas e estabelecer dialogo com essa rede
com intuito de promover uma aproximagao e
trocas. Entretanto, cabe considerar que o interes-
se nesse mapeamento ndo é quantitativo, mas
sim qualitativo e plural.

Uma das primeiras agdes foi lancar um
mapeamento online, através de um formulario
de Google Forms com algumas perguntas que
vao para além de saber a quantidade de pesso-
as produzindo e onde elas produzem, mas com
o interesse também em entender os desdobra-
mentos da linguagem em cada lugar e observar
como ela se adapta a cada contexto e realida-
de territorial. Sendo assim, em um primeiro mo-
mento, adicionei um primeiro formulario com

Edilverto. 2015, 937
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perguntas que também passam pelo processo
criativo, dramaturgia, multiplicacdo da lingua-
gem e a sustentabilidade financeira. Esse primei-
ro formulario tinha o intuito de estabelecer um
contato com a rede de lambelambeiros(as/es)
que estao produzindo no Nordeste, reunir as in-
formagoes coletadas, analisa-las aqui nesse tra-
balho e transforma-las em uma ferramenta que
fortaleca a linguagem na regiao.

As perguntas inseridas no primeiro for-
mulario do mapeamento foram: Nome artistico,
email, whatsapp, instagram, género, raga e se-
xualidade, nome do grupo ou coletivo, cidade,
estado; Como vocé conheceu o Teatro Lam-
be-Lambe? Como vocé financia e/ou mantém
suas criagdes? Na sua regido existem editais que
consideram e incentivam o Teatro Lambe-Lam-
be como linguagem? Qual sua maior dificulda-
de? Qual o formato de caixa vocé costuma usar
para suas criagdes? Vocé utiliza o externo dela
como dramaturgia? Como acontece a escolha da
sua angulacao e a do espectador? Qual mate-
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rial? Como acontece o processo criativo do seu
espetaculo de Teatro Lambe-Lambe? Por onde
vocé comeca? De onde vem o start? Vocé usa
alguma técnica especifica dentro da caixa para
contar a historia? (Exemplo: Teatro de animagao,
Teatro de objetos, Teatro de vara, marionete,
Teatro de sombras, manipulacao por fio e etc.).
Como funciona a criagdo da dramaturgia do seu
espetaculo de Teatro Lambe-Lambe? De onde
vem a historia? Como vocé constréi ela? Vocé
multiplica a linguagem através de oficinas e/ou
cursos? Se sua resposta anterior foi sim, fale um
pouco mais sobre suas experiéncias mediando
oficinas e/ou cursos. Quem geralmente costuma
frequentar essas atividades? Quais os desdobra-
mentos? Existe alguma mostra, festival ou algum
espago para demonstracao dos espetaculos de
Teatro Lambe-Lambe em seu estado ou cidade?
Se sim, quais? Quer registrar algo que nao foi
perguntado? Por fim, insira uma foto e autorize
o uso e a partilha dos dados coletados por meio
do formulario.

Ele encontra-se ainda disponivel através do en-
dereco: https://forms.gle/GmwbNLytUfyVkuaK9

14

O mapeamento continua aberto, agora
com um segundo formulario que traz uma ver-
sao simplificada, com perguntas mais objetivas
para conseguir facilitar o cadastro de mais artis-
tas e segue sendo compartilhado de forma orga-
nica através de grupos de WhatsApp de artistas
da rede nacional do Teatro Lambe-Lambe e de
forma direcionada para contatos de artistas que
trabalham com a linguagem.

Na primeira versao do formulario, que ha-
via uma quantidade maior de perguntas, e sendo
a grande maioria relacionadas aos detalhes do
processo criativo de cada artista, recebeu onze
respostas de cinco estados nordestinos diferen-
tes (Alagoas, Bahia, Rio Grande do Norte, Piaui e
Pernambuco). Por mais que as respostas desse
primeiro formulario do Mapeamento do Teatro
Lambe-Lambe Nordestino que chegaram, nao
tenham sido profundas o suficiente para desen-
volver as discussbes que eu gostaria, sobre as
metodologias de criacdo de um espetaculo de
Teatro Lambe-Lambe de cada artista, foram su-
per importantes para eu entender que precisava
mudar a estratégia para conseguir mais detalhes.
A partir disso, iniciei um processo de entrevistas
com alguns cadastrados no primeiro formulario,
de forma presencial e mais informal, e assim co-
mecei a conseguir mais informacdes de cada en-
trevistado(a).


https://forms.gle/GmwbNLytUfyVkuaK9 
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Até agora, foram feitas duas entrevistas
a primeira com o artista solo Geibson Nanes’,
realizada em Garanhuns/PE e a segunda com o
grupo Pé de Vento? realizada em Arcoverde/PE.
Ambas entrevistas estdao disponiveis no acervo
audiovisual da plataforma Meu Pequeno Mun-
do para qualquer pessoa que tiver interesse em
acessa-la. Com duracao média de vinte minutos
cada, é possivel perceber ao assistir as grava-
¢oes, que os artistas ficam mais a vontade com o
processo falado e acabam revelando sem medo
seus processos de criacdo de espetaculos de for-
ma mais detalhada.

Agora, o novo formulario, conta com ape-
nas seis perguntas pessoais, segue sendo com-
partilhado, porém, com objetivo de crescer e for-
talecer o mapa visibilizado na plataforma e nao
conhecer os processos de cada artista em deta-
lhes, como era antes.

Apos a criacao do novo formulario, ja
chegaram cinco novos cadastros, somando um
numero total de dezesseis cadastrados no mapa.
Esse nUmero ainda pode parecer pouco, mas no

1 Geibson Nanes é um multiartista e produtor cultural da cida-
de de Canhotinho-PE, municipio préximo de Garanhuns, que conheceu
o Teatro Lambe-Lambe durante uma das minhas passagens por Jodo
Pessoa-PB.

2 O Pé de Vento é um grupo de teatro do Sertdo Pernambuca-
no composto por jovens atores oriundos dos cursos de formacdo teatral
oferecidos pelo Sesc Arcoverde/PE.

ultimo mapeamento do teatro de miniaturas?,
por exemplo, realizado em 2016 pelo FESTIM
(Festival de Teatro de Miniaturas) e que engloba
todos os tipos de possibilidades de teatro em mi-
niatura de varios paises, encontrei apenas nove
registros de espetaculos nordestinos. Uma par-
te desses artistas mapeados naquele momento,
inclusive, ndo trabalham mais com a linguagem
e infelizmente alguns dos espetaculos presen-
tes na lista ndo existem mais. Isso s6 me mos-
tra o quanto construir essa memoria é urgente
e 0 quanto essa pesquisa se torna cada vez mais
necessaria para esse contexto. Meu interesse é
para além dos numeros, por isso, inicialmente,
esperava mais das respostas, para poder expres-
sar a diversidade presente em cada territorio.
Diante do fato, fiz essas entrevistas mencionadas
e é através delas e dos dois formularios de ma-
peamento que trago algumas reflexdes a serem
discutidas aqui.

Além das questdes artisticas, temos algu-
mas respostas bem interessantes sobre autofi-
nanciamento e a auséncia de faixas especificas
da linguagem nos editais de fomento publicos.

3 Iniciativa que acontece desde 2014 organizado pelo Grupo
Girino/MG e tem como objeto mapear espetaculos de Teatro em Minia-
tura de forma abrangente. Nao é periédico, mas ja tem quatro revistas
que sdo fruto da reunido desses dados. Na revista, é possivel encontrar
fotos do espetaculo mapeado, cidade, estado, sinopse, descri¢do da
obra, ficha técnica, duracdo, informagdes sobre o grupo/artista e os
meios de contato. E possivel acessar a Ultima edicdo através do endere-
¢o: /// MAPEAMENTO DO TEATRO EM MINIATURA | Grupo Girino



https://grupogirino.com/mapeamento/

Como estamos falando de uma lingua-
gem teatral popularmente pouco conhecida,
sempre acreditei na formacdao como um cami-
nho para o seu fortalecimento através da for-
macgao de publico e da multiplicacdo do Teatro
Lambe-Lambe.

Assim que conclui a graduacgao na UFAL,
sai correndo em busca de possibilidades de eco-
ar o que havia aprendido com o Teatro Lambe-
-Lambe, busquei financiamento coletivo, editais
municipais, estaduais e aos poucos fui conse-
guindo circular com a oficina “Meu Pequeno
Mundo” pelos territérios.

Para mim é uma questdo de urgéncia di-
fundir, sobretudo com as localidades que nao
possuem equipamentos culturais, uma possi-
bilidade de apreciacdo, acesso ao teatro e uma
formacao artistica. Diante desse cenario, a ofici-
na de Teatro Lambe-Lambe que eu desenvolvo,
reverberou tdo positivamente que resultou na
“Caravana Meu Pequeno Mundo”, um projeto
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de circulacé@o da oficina por varios cidades. A ofi-
cina tem duragao 20h, dividida em cinco dias da
semana, sendo quatro horas diarias.
Primeiramente, acho que é valido pon-
tuar que durante os cinco dias de realizacdo da
oficina, o primeiro, € o dia focado em compar-
tilhar um pouco de teoria, para que se entenda
de onde iremos partir e um pouco da historia
da linguagem. E o dia onde a gente também se
conhece através de uma dinamica de apresen-
tacdo, faz um alongamento no intuito de acor-
dar os corpos presentes e, em seguida, assiste o
processo de apresentacao da historia do Teatro
Lambe-Lambe e concomitantemente um pouco
da minha histéria com a linguagem, sempre sin-
to que quando mostro as fotos e videos da ulti-
ma turma que fez a oficina comigo é o momento
que fago os olhos de todos brilhar, desmistifico
que a linguagem nao tem correlagdo nenhuma
com a lingua e é onde consigo garantir a perma-
néncia de todos nos dias seguintes da oficina.



No segundo dia, apdés o alongamento,
sempre gosto de fazer uma grande roda com
todos de maos dadas para fazer um jogo de
repasse de energia, no intuito de neutralizar
um pouco a energia que vem de fora da sala e
conseguir trazer o foco deles(as) na oficina. Em
seguida, entrego um roteiro de criagdo com as
seguintes perguntas: Titulo da historia? Resumo
da historia? Quais as referéncias? Personagens
da histéria? Qual sera o cenario? Tera sonoplas-
tia gravada? Como sera a iluminagdo? Lista de
material necessario? Apds conseguir essas res-
postas de cada um, temos um ponto de partida
para comecarmos a criar as caixas, que sempre
passam por mudancas e alteracbes com inicio
da pratica, mas ter de onde partir € um estimu-
lo. Apds isso, iniciamos as experimentacdes com
um jogo onde cada um escolhe trés sequéncias
de objetos diferentes e criam pequenas historias,
uma que trabalhe uma metafora, outra que tra-
balhe um simbolo universal e a Ultima que tra-
ga elementos do teatro de animacgao. Esse é um
momento que geralmente a turma fica bastante
empolgada pelo fato de aprenderem fazendo,
mas também observando cada colega que apre-
senta e as observacdes que fago ao fim de cada
demonstracdo, sempre no intuito de potenciali-
zar ainda mais a ideia exposta, além de ser um
otimo momento para exercitar manipulagdo e a
profundidade da caixa através da perspectiva.

Fi,un\ 8- Reaidro
Teatro La«mbt’-l_mmbf’ mediad
José Avilio em Bom (onge N
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Hw/PE (om in(t’n{iVo do
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No terceiro dia, a gente usa as caixas de
papelao tamanho médio de 36cm de profundi-
dade, 23cm de largura e 30cm de altura e ini-
ciamos os cortes a partir de cada historia. Como
base, sempre indico que marquem com um lapis,
marque a fresta do espectador na frente da caixa
(14cm de largura e 3cm de altura), depois de ter
feito o corte do espectador, o corte do manipu-
lador, esse corte geralmente é feito no angulo
de 90° graus (14cm de largura e 6cm de altura)
para que o manipulador consiga ver o horizonte
e ao mesmo tempo o chdo da caixa, sem perder
detalhe algum de sua historia, depois os cortes
das partes laterais da caixa, por onde entram os
objetos. Esses cortes precisam ser feitos pensan-
do no tamanho dos objetos e no tamanho da
sua mao, costumo usar como base o formato
quadrado no tamanho de 10cm de largura por
10cm de altura ou circunferéncia de uma fita du-
rex fita larga. Apds todos os cortes realizados,
colocamos fita crepe em as partes cortadas para
evitar que os fiapos de papeldao fagam cortes nos
alunos, limpamos, fazemos as pinturas e/ou re-
vestimentos e iniciamos as primeiras experimen-
tacOes das historias, baseadas no roteiro e nos
exercicios realizados no dia anterior.

r\l\o da turma de
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No quarto dia, que costumo chamar cari-
nhosamente de “atelié dos espetaculos”, é o dia
em que testamos a iluminacao de cada caixa, na
maioria das vezes com lanternas pequenas, flash
do celular ou iluminacao natural direta, testamos
os angulos, definimos e/ou gravamos as sono-
plastias usando na maioria das vezes as vozes
dos proprios alunos e/ ou musicas e alguns efei-
tos extraidos da internet. Também é o dia que
os alunos tém para produzir e testar com meu
acompanhamento 0s personagens, cenarios,
adicionar ou remover elementos, materiais, de-
talhes e fazer os ultimos retoques.

18

No quinto e ultimo dia, as duas primeiras
horas da oficina sdo dedicadas aos ultimos ajus-
tes e ao ensaio de cada espetaculo, sempre assis-
to cada caixa antes de abrir a partilha do proces-
SO com outras pessoas no intuito de dar suporte
na resolucao de possiveis problemas, na execu-
¢ao da iluminagao, sonoplastia, na manipulagao
e no tempo de cada espetaculo, geralmente é
um momento de muita empolgacao e ansiedade
da turma. Apos a finalizagcao das caixas e ensaio
dos espetaculos, redino todos de maos dadas em
uma grande roda, faco um exercicio de respi-
racdo, agradeco a dedicacao de cada um(a) até
aquele momento da oficina, falo da importancia
deles e delas e suas caixas para difusao e for-
macgao de publico para o Teatro Lambe-Lambe
a partir daquele momento e iniciamos as forma-
¢Oes de fila e consequentemente, as apresenta-
¢Oes das caixas.
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O momento das apresentacdes € emocio-
nante. Visualizar vinte prototipos de espetaculos
estreando, o frio na barriga de cada aluno(a), ver
as reagoes dos alunos e alunas da turma ao en-
contrar, dentro de cada caixa, o olhar do seu es-
pectador e depois testemunhar o olhar brilhan-
do e o sorriso de satisfacdo como demonstracao
que deu certo, é algo imensuravel. Ao final de cada dia de oficina sempre
abro para perguntas e/ou duvidas e pego para
resumir o dia em uma palavra. No ultimo dia,
apos as apresentacdes, faco uma roda para ou-
vir as sensacgoes e para que eles e elas possam
avaliar a oficina, para mim um momento muito
valioso para me ajudar a entender como cada
coisa chegou para turma e como posso melhorar
a oficina para proxima turma.
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E importante dizer também que durante
a oficina, faco questao de provocar as pessoas
participantes para que as dramaturgias de cada
espetaculo criado surjam de forma autoral, que
venha como uma espécie de segredo para ser
cochichado nos ouvidos do espectador. Isso por
si sO ja faz com que cada espetaculo desenvol-
vido seja muito Unico e verdadeiro. Na grande
maioria das vezes, eu assisto uma caixa, olho para
pessoa que esta manipulando e vejo imediata-
mente que existe uma ligacdo direta da historia
com o manipulador(a). Mas criar a dramaturgia
do zero ndo é uma regra, acontece também o
processo de adaptacdo de historias que ja exis-
tem para dentro das caixas.

Nas respostas do mapeamento referente
ao processo de formacgao, mais da metade dos
artistas afirmaram ser multiplicadores da lingua-
gem através de cursos e oficinas e a outra parte
nao. Geibson Nanes, relatou através do formu-
lario que ja realizou uma oficina de forma vir-
tual em parceria com mais outros trés artistas.
Yalle Feitosa relatou que sempre insere o Teatro
Lambe-Lambe em seus planejamentos de aula,
tanto enquanto professora de Teatro do SESC
Garanhuns, quanto como professora da educa-
¢ado basica em uma escola particular que traba-
lha. Robmulo Ramos relatou que ja ministrou duas
oficinas de Teatro Lambe-Lambe para escolas, e
Bruna Florie relatou que ja ministrou uma oficina
na Fabrica de Criagcao Popular do Sesc Em Triun-
fo/PE, mas nenhum deles descreveu em suas res-
postas como acontece seu processo formativo e
como funciona, um dado extremamente impor-
tante que para ser analisado e aprofundado é
preciso usar outra ferramenta metodoldgica.

10

Neste campo do formulario, além de
esperar colher informacgbes sobre as formas e
formatos de multiplicacdo, desdobramentos e
problemas presentes em outras vivéncias com a
linguagem, esperava entender como sao cons-
truidas as metodologias dessas oficinas, se ha
alguma variacao desse processo pedagogico re-
lacionado a cada territorialidade, quantidade de
alunos, carga horaria e até questdes mais especi-
ficas, por exemplo, como é conduzido o proces-
so de mediacao da sonoplastia e/ou iluminacao
nessas oficinas? Neste sentido, cheguei a levar a
pergunta para as entrevistas que realizei, mas re-
cebi respostas direcionadas apenas a importan-
cia do processo de multiplicacdo da linguagem

Durante a entrevista para a plataforma,
Jessica Mendes falou que para o Grupo Pé de
Vento (PE) é muito valioso poder fomentar e di-
fundir a técnica do Teatro Lambe-Lambe, disse
que fazer formacao da linguagem é importante
para perpetuar essa técnica que € tdo nova.
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Durante esse processo de pesquisa, tive
a oportunidade de perceber que ha uma plurali-
dade muito grande de possibilidades de criacdo
de um espetaculo de Teatro Lambe-Lambe. Na
Revista Lambe-Lambe ano I, publicada em 2011
pelo grupo Cia Andante/SC, por exemplo, Lean-
dro de Maman, do Coletivo Terceira Margem/
SC, relata na pagina 20 que além de bonecos
também utilizou projetor LED e projecao digital
para criacdo de seu espetaculo. Bia Barbato, uma
bidloga e oceandgrafa de Itajai/SC, que partici-
pou da oficina de Teatro Lambe-Lambe da Cia
Andante/SC, relatou que seu primeiro proces-
so criativo comecou apos juntar uma desilusdo
amorosa com sua grande identificagdo com a
muUsica Lindonéia, interpretada por Nara Ledo.

J& no primeiro formuléario do mapeamen-
to, o artista Rdmulo Ramos (PE) disse que seu
processo criativo comeca pela histéria, depois
vai criando as personagens e a caixa a partir do
contexto da historia. Ainda nas respostas do pri-
meiro formulario, Nicolas Deatlas, de Santa Cruz
(BA), disse que seu processo criativo acontece
também a partir da reutilizagdo de materiais, e
Bruna Florie (PE) conta que iniciou o processo
criativo de seu Ultimo espetaculo denominado
“Sessdo Loré"” pela construgdo da caixa, e que
a partir da observacao de sua cidade, construiu
uma caixa que reproduz uma cépia do Theatro
Cinema Guarany, um equipamento cultural his-
torico de Triunfo-PE.

A iluminacdao do espetaculo Lambe-Lambe
pode variar entre a luz natural ou artificial. No
caso onde se usa iluminacao natural, a caixa
Lambe-Lambe tem algumas aberturas supe-
riores pelas quais a luz do sol pode penetrar.
Estas aberturas podem ter filtros ou gelatinas
para colorir a luz. No caso de iluminacgao arti-
ficial, as caixas sao equipadas com um sistema
de lampadas de LED a bateria com todas as
possibilidades de cores ou ainda com lanter-
nas que permitem a manipulacédo da luz

em cena.

(COBRA SILVA. 1017, 939
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Ha uma pluralidade de modos de fazer
dessa linguagem, seja na forma de desenvolver a
luz ou no uso de seus demais elementos. Através
da analise de informagdes compartilhadas no
formulario e por meio das entrevistas, é possivel
perceber uma grande pluralidade de variacdes
da linguagem de acordo com artista e seu terri-
torio. Alguns usam o formato de prédios e casas
como estética externa da caixa, uma espécie de
pré-texto (contextualizacdo com o espectador
do que possivelmente se trata o espetaculo) e
outros deixam apenas o formato retangular e/
ou uma cor neutra para gerar uma espécie de
mistério. Alguns artistas, como € o caso dos in-
tegrantes do Grupo Pé de Vento/PE, iniciam o
espetaculo fora da caixa com um texto falado
por eles, trajados de um figurino que se relacio-
na com a histéria que sera contada na caixa.

Um outro exemplo, € o relato de Gei-
bson Nanes, que no primeiro formulario do
mapeamento, disse que seu processo criativo
inicialmente surge de forma intuitiva, com per-
sonagens indefinidos, aleatdrios, e conforme
acontece a elaboracao/experimentacao, ele cria
relacdes com suas memorias, sonhos, leituras,
fotografias e obras de artes, até estabelecer uma
forma coerente, provocativa e/ou experimental
da sua obra.

11

Na entrevista gravada para a plataforma,
Jessica Mendes do Pé de Vento relatou que eles
tém mais de uma metodologia de criacao. O es-
petaculo, intitulado: “Tempo de Flor”, por exem-
plo, surgiu de um processo compartilhado e ho-
rizontal, que eles convidaram um dramaturgista
para criar uma histéria e depois de criada, eles
desmembraram essa historia e transformaram
em cinco espetaculos de Teatro Lambe-Lambe.



O meu processo de criagdo dramaturgica
geralmente se inicia com um mapa de objetos,
onde junto no minimo vinte objetos que tenho
interesse em trabalhar, coloco em um espaco e
espalho-os do menor para o maior. Nas palavras

de Ana Maria Amaral, "vm o\o)e{o pode fer
natural ou construido PElo homem. 0 na-
tural existe independente do homem. e fua
{ung';o independe dele” (AMARAL, 1991.
0. 105).

Depois, observo bem os objetos no espa-
¢o, olhando detalhe por detalhe de cada um e
escolho trés objetos que tenham alguma relacdo
entre si. Pode ser uma relacdo estabelecida pela
cor, forma, funcdo ou até o mesmo material.
ApOs a escolha, levo os trés objetos escolhidos
para uma mesa vazia, os observo mais um pou-
co, agora separados dos demais objetos. Em se-
guida, experimento as suas varias possibilidades
de uso e a partir dessas experimentacdes, tento
contar uma histéria, com comego, meio e fim,
pontuando em minha cabeca cada uma dessas
etapas para um melhor desenvolvimento da
cena. ApOs isso, registro essa célula criada em
um bloquinho de notas. E importante lembrar:

Podem fer edemeros, per-
maneéntes, descontinuof, mecani-
of. aleatérios. Diferentes tipos de o\,,)e{o
a\PYE’SEn{a\m di{eren{es J(iPoS de moVimento

(AMARAL. 2002. p.119)

of moVimen{oS

(on{fnuoS,

METAFORA

Com os mesmos objetos ou trés novos
escolhidos la no mapa de objetos, quando tenho
necessidade de trocar, tento contar uma nova
historia, dessa vez pessoal, que me transporte
para outras dimensdes. Exemplo: Olho-me no
espelho e digo que ele € a janela da alma. Apds
exercitar esse lugar, registro a célula de movi-
mentagado experimentada no bloquinho de notas.
05 o\o)é‘J(oS fao imPoYJ(a\n{ES por fev Podé’r
de c¢riar me{o'\{oro\S. Eleg When effa (o\Pa\'
cidade de O\Pl’ﬁen{o\b’ Si{w\g’c?es de manetira

direta. Pe(ulio\l’ e Simbblica (AMARAL.
1001, p121).

(imBoLo

Em seguida, faco o mesmo exercicio, mas
usando o principio de pensar em objetos e sim-
bolos universais, por exemplo, uma cruz, a Torre
Eiffel ou até mesmo o dinheiro. Olho os objetos,
levo para a mesa de trabalho e fago o exercicio a
partir desse principio.

Uma gaiola lembra prisdao; um martelo representa forca, a opressao, ou o tra-
balho; reldgios referem-se ao tempo; roupas definem a profissao ou categoria

social; um carro lembra distancias

(AMARAL. 1001. p121)
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Apds isso, consulto o bloquinho de anota-
¢oes e escolho uma das células para trabalha-la.
Quando fico em duvida entre uma das células,
levo elas novamente para exercitar na mesa até
chegar na historia que quero trabalhar. No meu
processo, a dramaturgia surge dos objetos até
se fundir com algo pessoal que faga sentido para
mim. Ap0s definir a histéria, defino o formato da
caixa e inicio a construcao.

Por mais que o Teatro Lambe-Lambe atu-
almente ainda seja colocado na categoria do
Teatro de Formas Animadas, por ter a animagao
de objetos muito presente nos seus espetaculos,
existem também espetaculos que usam a técnica
do Teatro de Objetos, que é diferente de animar
objetos na cena.

O teatro de objetos - como o teatro de bo-
necos — € um teatro em que os protagonistas
sao objetos inanimados. A diferenga entre

um e outro é que os bonecos, realistica ou
abstratamente, representam a figura huma-
na, enquanto o teatro de objetos ndo é (nem

um pouco) realista.
(AMARAL. 1002, pA11):
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Esses dois caminhos (Teatro de Objetos
e Teatro de Animacao) influenciam significati-
vamente a estética da linguagem ao agregar as
caixas de Teatro Lambe-Lambe técnicas que ja
possuem sua estrutura e consequentemente um
possivel caminho para composi¢dao dramaturgi-
ca do espetaculo.

No primeiro formulario do mapeamento,
alguns artistas relataram que ndao tem um cami-
nho definido para criacao de suas dramaturgias.
Bruna Florie de Triunfo/PE disse que suas dra-
maturgias surgem a partir da observacao de sua
cidade; Danielly Lima de Arcoverde/PE escreveu
que seu Ultimo espetaculo surgiu de uma histo-
ria que ela ouviu e que ela levou para cena; ou-
tros informam que usam poesias, problematicas
pessoais, livros e até historias do imaginario po-
pular como recurso de estimulo para construcao
da historia que vai ser contada dentro da caixa.
Yalle Feitosa’, por exemplo, diz que seu processo
de criagdo dramaturgica vem a partir de livros
infantis e poemas. Na entrevista realizada com
o Grupo Pé de Vento de Arcoverde-PE, a artista
Jessica Mendes relatou que eles sempre pensam
uma dramaturgia coletiva e depois desmembram
ela em varias caixas, ou seja, cada caixa conta
uma historia que se encerram em si, mas tam-
bém se correlacionam e sdo cumulativas se assis-
tidas pelo mesmo espectador(a). Jessica também
disse que o processo de construcao das historias
partilhadas nos espetaculos do grupo, surgem a
partir da escutatéria, um termo bastante usado
pelo psicanalista, educador e cronista Rubem Al-
ves, que basicamente fala da habilidade de ouvir
e compreender e que, na pratica, o Grupo Pé de
Vento usa em suas criacdes ao ir para ruas e pra-
cas de sua cidade ouvir as pessoas, e é a partir
desse estimulo que criam suas historias.

1 Yalle Feitosa é uma multiartista da cidade de Garanhuns/PE,
mediadora de leitura de Red Internacional de Cuentacuentos, desenvol-
ve um renomado trabalho com contacdo de histérias na cidade e atua
como professora de Teatro no Centro de Producdo Cultural e Tecnolo-
gia do Sesc Garanhuns.
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Um fato interessante, € que no processo
de construcdo dos espetaculos, como a lingua-
gem tem um tempo reduzido, a grande maio-
ria acaba aproveitando a forma de recepcionar
o espectador, a estética externa da caixa e até a
abordagem do publico como recursos dramatur-
gicos. Vejam nas imagens abaixo o exemplo da
trilogia "MIAU" do Grupo Pé de Vento/PE, eles
trazem casas como estética externa das caixas
para alocar o espectador do espago onde se pas-
sam as histdrias e mascaras de gatos nos rostos
que se correlacionam com os personagens prin-
cipais dos espetaculos. Ou seja, os transeuntes
subtendem antes de sentar para assistir os espe-
taculos que eles falam de gatos e se passam em
algum comodo de uma casa.

1)



A respeito das politicas publicas, essa é
ainda uma pauta que se trata como um grande
desafio. Os editais anuais do Funcultura (Fun-
do Pernambucano de Incentivo a Cultura), por
exemplo, possuem algumas linhas disponiveis
para montagem teatral, com uma compreensao
muito limitada e uma exigéncia de documentos
que elimina uma montagem de um novo espeta-
culo de Teatro Lambe-Lambe quase automatica-
mente. Anualmente sdo aprovados no Funcultu-
ra, apenas, um espetaculo adulto, um infantil, um
de rua e um de teatro de animacao, que nunca
contemplou um espetaculo de Teatro Lambe-
-Lambe em sua histoéria, por exemplo.
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Como enviar um video de
quinze minutos do espetaculo,
para conseguir submeter a uma
remontagem ao edital, por
exemplo, de um espetaculo que
tem em média cinco minutos de
duracao?

O que enviar como croqui de
figurino de um espetaculo
dessa linguagem?

O que se espera de um desenho
de maquiagem de um espetaculo
de Teatro Lambe-Lambe?

Sera que o edital & pensado para
contemplar essa linguagem?

Ou ainda melhor, sera que quem
cria e pensa estes editais sabe que
essa linguagem existe?

Como pactuar novas regras de
avaliacao de propostas para
editais das politicas publicas que
permitam que a linguagem seja
contemplada e fomentada com
suas especificidades e poténcias
criativas e capacidade de publico?
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Um dado muito importante que nesse
caso entra como um contraponto positivo, € que
assim como tenho realizado a circulagao da mi-
nha oficina com frequéncia, circulado pelos ter-
ritorios, criado uma demanda e registrado mui-
to dessa movimentagao, sinto que aos poucos
a gente tem conseguido gerar mais debates e
comecar a aprovar mais atividades nesta lingua-
gem, especialmente nas linhas de formacao. Um
exemplo é o caso da Caravana que tem levado
a minha oficina de Teatro Lambe-Lambe, “Meu
Pequeno Mundo”, para varias cidades do interior
do estado de Pernambuco. Todas as vezes que
ja submeti ela aos editais de iniciativa publica foi
aprovada. Além disso, mais recentemente, com
essa pesquisa de mestrado, também consegui
aprovar no edital de bolsas da PNAB PE, um re-
curso que tem me ajudado muito a subsidiar os
custos financeiros do trabalho.

Na auséncia de recursos que viabilizem a
contratacao de profissionais como: diretor, pro-
dutor, design de luz, bonequeiro, marceneiro,
sonoplasta, etc, uma grande parte dos artistas
nordestinos do Teatro Lambe-Lambe vao acu-
mulando todas as fun¢des da producao de uma
caixa, e aos poucos vao dando vida aos espeta-
culos com recursos acessiveis ou até mesmo reu-
tilizados, como por exemplo, caixas de papelao,
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formas de docinhos, brinquedos e objetos que
temos em casa, para poder ir ao encontro do es-
pectador e promover o momento de partilha. No
primeiro formulario, as respostas de Romulo Ra-
mos € uma prova disso: ele diz que produz tudo
sozinho e que deveria existir editais especificos
para a linguagem. A maioria dos artistas respon-
deram que financiam seus trabalhos por conta
prépria, ou seja, utilizam material e objetos que
nao tenham altos custos financeiros ou acabam
investindo do seu proprio bolso para poder pro-
duzir seu espetaculo, como é caso de Daniela
Ferreira da Cia S6 Olha/PI que disse, em sua res-
posta para o formulario, que financia seus espe-
taculos por conta prépria e que em sua regidao
nao existe editais que financiam esse segmento.
Através do formulario, Nicolas Deatlas de Santa
Luz/BA disse que financia suas criacdes com di-
nheiro proprio e que nao ha editais especificos
para linguagem em sua regiao e July Alves/RN
disse que em sua regido os editais parecem ter
pouco espago para essa categoria.

Em contrapartida, os artistas Rodrigo
Lima de Taquarana/AL, Geibson Nanes de Ca-
nhotinho/PE, Romulo Ramos de Recife/PE, Manu
Nicolaiewsky de Serra Grande/BA, Bruna Florie
de Triunfo/PE e o Grupo Pé de Vento relatam ja
terem acessado algum edital publico para finan-
ciar seus trabalhos de Teatro Lambe-Lambe.






Em um mundo cada vez mais digital e tecnolégico, a necessidade de adaptar a comunicacao
da arte para novas plataformas se tornou uma acdo de extrema importancia para sua memoria.
Motivado pela minha paixdo, pela urgéncia de compartilhar informagdes sobre essa pesquisa e pela
necessidade de ter um espaco virtual para o Teatro Lambe-Lambe, criar a Meu Pequeno Mundo,
plataforma digital dedicada a essa expressao artistica, se tornou urgente. Abaixo contarei um pouco
sobre essa jornada, repleta de desafios, aprendizados e conquistas. A plataforma encontra-se dispo-

nivel em: meupeaquenomundo.org.

Para iniciar essa jornada, o primeiro passo
foi reunir todo material que tenho e que ja pro-
duzi sobre Teatro Lambe-Lambe para entender
como poderia adaptar esses conteldos para um
ambiente digital. Realizei diversas visitas ao meu
acervo fisico e digital, busquei fotos, videos, rela-
tos, artigos e referéncias, na tentativa de enten-
der e selecionar os materiais que sdao importan-
tes, aquelas informacdes que ndo podem faltar
e o que de fato pode ficar de fora ou entrar em
outro momento na plataforma. Priorizei a inte-
ratividade e o facil acesso as informacdes como
principal foco, buscando ndao apenas entreteni-
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mento, mas também uma experiéncia educativa
mediada pelo meu olhar que seja imersiva para
o leitor(a).

Com parte do material reunido, iniciamos
o processo de desenvolvimento do produto.
Para criacao e design da plataforma convidei Le-
ticia Azevedo, artista visual da cidade do Recife,
e optamos por criar um site que permitisse a na-
vegacao facil e intuitiva. Queriamos que o site
refletisse algo relacionado a estética do Teatro
Lambe-Lambe, com cores, ilustracdes artisticas e
uma organizagao que facilitasse o acesso as dife-
rentes ferramentas.


http://meupequenomundo.org
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Decidimos incluir ndo apenas textos, mas
também a possibilidade de uma experiéncia
imersiva sobre a linguagem. Para isso, desenvol-
vemos a aba “Home" que explica resumidamen-
te o que é a plataforma com um breve texto, dis-
ponibiliza o memorial da pesquisa em formato
de um e-book, contextualiza uma breve explica-
¢ao sobre o Teatro Lambe-Lambe e, no rodapé,
é possivel ter acesso aos meios de contato da
plataforma. Depois, na aba “Sobre Mim" dispo-
nibilizo uma parte do meu curriculo e minha re-
lacdo com a linguagem para ajudar o leitor ou
leitora a entender quem eu sou e de onde eu
falo, disponibilizando também um link que leva
diretamente ao meu instagram, e no fim da pa-
gina o texto “Leve o Meu Pequeno Mundo para...
Para seu evento cultural. Podemos multiplicar o
Teatro Lambe-Lambe através de oficinas, fazer
colab, cobertura de conteudos e realizar cadas-
tros para o nosso mapeamento.”, uma tentativa
de abrir espaco para possiveis parcerias.

Em seguida, ainda na mesma aba, ha uma sub-
secao que se chama “Na Midia” onde é possivel
encontrar e acessar matérias que sairam na im-
prensa. Até este momento, ha apenas reporta-
gens sobre o meu trabalho para poder exemplifi-
car, mas posteriormente pretendo ir alimentando
com noticias dos demais artistas cadastrados.
Logo depois, a aba “Agenda” disponibilizara
uma espécie de agenda coletiva da linguagem,
onde todos os artistas do Teatro Lambe-Lam-
be podem enviar suas proximas atividades para
serem acessadas e acompanhadas pelo publico
leitor, ou seja, qualquer artista do Teatro Lam-
be-Lambe cadastrado na plataforma, que quiser
divulgar sua oficina ou espetaculo, podera enviar
as informacgdes para o email da plataforma que,
em seguida, sera disponibilizado na agenda.
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A terceira aba chama-se “Teatro Lambe-
-Lambe” e foi criada para explicar melhor o que
é a linguagem, quem criou e como funciona, e
no fim da pagina deixamos disponivel dois bo-
tdes que servem como link: um leva o(a) leitor(a)
ao mapeamento dos profissionais que trabalham
com a linguagem no Nordeste e o outro leva a
proxima aba, o “Acervo”. O acervo é uma aba
que funciona como uma espécie de biblioteca,
onde dividimos em duas partes: o acervo textu-
al, onde ficara disponivel textos, artigos, livros a
respeito da linguagem do Teatro Lambe-lambe
assim como outras referéncias complementares
ao campo; e o acervo visual, onde ficardo as en-
trevistas que serdo realizadas por mim, além de
videos ou apresentacdes gravadas, minhas ou de
outros artistas, através de sites e Youtube.

Essa sessdo, assim como as demais, ain-
da estdo em construcao e em fase de correcao e
aprimoramento, sendo assim, vale ressaltar que
falo do processo e nao de um resultado. O que
tem em cada aba da plataforma é o que conse-
gui organizar até essa etapa da pesquisa, mas
pretendo continuar pesquisando, alimentando e
deixando ela o mais plural possivel. Neste sen-
tido, ainda no “Acervo”, o leitor pode assistir as
entrevistas realizadas com Geibson Nanes e o
grupo Pé de Vento, artistas que responderam o
formulario do mapeamento e que, a partir da ne-
cessidade de aprofundar as respostas obtidas, fiz
essas entrevistas como o pontapé inicial de uma
série que estou desenvolvendo para a platafor-
ma. Por ultimo, na aba denominada de “Contato”
o(a) leitor(a) podera enviar mensagens, feedback
ou tirar duvidas sobre os conteudos.






NOTAS

Acredito que o Teatro Lambe-Lambe &
uma linguagem artistica muito rica e potente
também para ser usada como formacao. Essa
linguagem pode vir a ser um grande agente da
educacao, por ser um fazer econdmico, de pou-
cos gastos, por estimular a criatividade, servir
de conscientizacao sobre a sustentabilidade do
meio ambiente, assim como trabalhar recursos
em atividades de psicomotricidade, como recur-
so pedagdgico ou como simples forma de ex-
pressao.

Nesse processo de evolucao do Teatro
Lambe-Lambe, do seu surgimento até os dias de
hoje, sinto cada vez mais, a partir da minha ex-
periéncia, uma poténcia em sua poética e uma
linguagem que se mostra eficaz e inovadora;
gue muito ja nos ensinou, mas com certeza ain-
da muito nos ensinara com sua evolucdo e apro-
priacdo por mais pessoas e lugares do mundo,
a partir de trabalhos como esse, que registrem,
analisem, reflitam e compartilhem experiéncias,
talvez possamos saber cada vez mais sobre esse
fendmeno, a fim de dar seu reconhecimento, di-
fusdo e apoios necessarios.

FINALS

Por fim, é importante frisar que esse
e-book é uma versao compacta da minha pes-
quisa de mestrado, resumida e ilustrada, criada
com intuito de oferecer ao publico leitor um mo-
delo mais dinamico e objetivo, mas caso haja in-
teresse em conhecer a pesquisa na integra e as
referéncias bibliograficas, basta acessar o docu-
mento completo disponibilizado no acervo tex-
tual na plataforma ou clicando aqui.

Por falar em plataforma, gostaria de en-
cerrar sugerindo que vocé visite a Meuv Pegue-
no Mundo, experimente todas as suas funcio-
nalidades, para entender na pratica o que falei
acima, compartilhe com outras pessoas e fique
bem a vontade, caso necessario, para fazer suas
contribui¢bes a respeito do material explorado.
A plataforma é uma ferramenta da pesquisa que
tenho muito orgulho de estar organizando e
acredito que é uma conquista para visibilidade
da rede de lambelambeiros e lambelambeiras do
Nordeste e para difusdo difusdo e construgao da
memoria da linguagem.

Obrigado por ter chegado até aqui e até logo!

\w{J(PS://WWW.meuPealuenomundo.or’(}

34


https://www.meupequenomundo.org/_files/ugd/fa9434_8d7295a8d6c544fcadaeefdcef069888.pdf
https://www.meupequenomundo.org
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